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POVESTER BIBLIOTECH CONSTANTENE

ezvoltarea orasului Constanta
D dupa Primul RdzboiMondiala
impus necesitatea existentei
unei biblioteci publice si autoritatile
locale (primar Aurel Vulpe) au luat
hotarareainfiintariiacesteiain februarie
1931. La 9 iulie 1931 adresa
Ministerului Culturii, semnatd de
Nicolaelorga, cereaedililorde lamalul
marii ,infiintarea unei biblioteci
comunale inzestratd cat mai puternic
cutot felul de publicatiuni, de care sa
se poata folosi de laultimul absolvent
de curs primar pana la intelectualul cel
mairecunoscut”.

Desi actul de nastere exista,
bibliotecatomitana nuaputut functiona
pentru public din lipsa spatiului si a
finantarii. Abiain 1934 easi-adeschis
portilecititorilorintr-un sediu inchiriat
de primarie de la familia poetului si
juristului loan N. Roman, pe strada
Carol nr. 115 (azi Bd. Tomis). Cinci
ani mai tarziu, biblioteca avea peste
2.200deccititori inscrigi si se dezvoltase
prin achizitii i donatii de carti gi
periodice, inclusivmonografiitematice
referitoare la spatiul dobrogean.

Réazboiul vaintrerupe evolutia
organicaa institutiei. Bombardamentul
sovieticdiniulie 1941 distruge si sediul
bibliotecii, cartile salvate,
reconditionate ulterior, fiind bazanoii

biblioteci redeschise in cladirea
primadriei in noiembrie 1943. Dupa
august 1944 ea isi va inceta iarasi
activitatea, reorganizarea §i
redeschidereabibliotecii fiind posibile
abiainianuarie 1946, subtitulatura
,.Biblioteca Regionalda Dobrogei”.

Din noiembrie 1951, s-au
legiferat atributiile metodice prin
,»Regulamentul bibliotecilorcentrale
si regionale” si prin Hotdrarea
Consiliuluide Ministrinr. 1542/1951,
acte care impuneau controlul total al
statului asupracirculatiei tipariturilor
si propaganda comunista cu rol de
formare si educare a constiintei de
clasd acetitenilor.

in 1953 biblioteca noastra
detinea circa 30.000 de volume si
inregistra 2.030 de cititori; in 1955
colectiileatingeau40.000de volume,
iarnumarulcititorilor stagna, ideologia

partidului si epurarea colectiilor de
autorii indezirabili stalinistilor de la
putere parand contraproductive pentru
lectura publica in primul deceniu de
implinirimarete...

Anul 1963 este cel al mutérii
bibliotecii constantene in primul sediu
amenajat pentru necesitatile unei
biblioteci regionale moderne, in Bd.
Republiciinr. 7bis(azi Bd. Ferdinand).
Se dezvolta si reteaua de filiale de
cartier, se elaboreazd si primele
instrumente bibliografice de informare.
Ia fiinta astfel serviciul Informare
bibliografica locald, dezvoltat pe bazele
vechiului serviciude documentare. in
1968 existau in jur de 150.000 de
publicatii,iarin 1969 apare primul volum
din,,Bibliografia Dobrogei”. Devenita
biblioteca municipald dupa
reorganizareaadministrativ-teritoriala
din 1968, ea va capata statutul de
biblioteca judeteana inurmaDecretului
nr. 703/1973, cu toate implicatiile
metodologice si organizatorice con-
secutive.

in 1976, biblioteca detinea
300.000 de carti si periodice. in 1980,
salilede lecturasiserviciiletehnice se
muta intr-un sediu nou, pe strada
Muzeelor nr. 23, iar in vechiul sediu
ramansectiilede imprumutladomiciliu,
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colectiile speciale si sectiamuzicala.
La momentul mutarii, institutia
inregistra un fond de 350.000 de
publicatii, 22.000 cititori inscrisi i
500.000 de publicatii consultate pean.

Dupi Revolutia din 1989,
asistim la schimbari majore iinviata
bibliotecilor. Odata cenzuraideologica
disparutd, se impune accesul liber la
toate documentele bibliotecii si se
diversifici foarte mult sursele de
achizitii de publicatii.in 1991, candse
implineau 60 de ani de la infiintare,
bibliotecatomitand poseda 530.000de
unititi bibliografice siavea 30.000de
cititori inscrisi. Avantul impresionant
al lecturii publice constdntene dadea
cifradeunmiliondepublicatiiaccesate
lasediilecentrale siincelecincifiliale
decartier.

Procesul de automatizare a
inceput in 1992, catalogarea
informatizatia cértilor fiind prioritara.
Din 1996 a inceput procesul de
informatizare computerizata si pentru
informareabibliograficélocala.

Tot in 1996 se inaugura
Biblioteca Britanicd in cladirea
bibliotecii judetenedin Bd. Ferdinand,
cusprijinul Consiliului Britanic si al
Ambasadei Marii Britanii.

Retrocedarea sediului din
strada Muzeelor citre Arhiepiscopia

Tomisului a impus necesitatea
construirii unui sediu nou i modern
pentru biblioteca de la malul Marii
Negre. Proiectul initial a fost demarat
in 1991 sia fostbazat peo documentatie
riguroasd furnizata de directorul
bibliotecii, Dumitru Constantin Zamfir.
Lucririle au fost intrerupte de mai
multe ori din lipsa finantarii, abiadupa
7 ani reusindu-se finalizarea
constructiei din strada Mircea cel
Bitrannr. 104A. Deschiderea oficiala
aprimului sediu debibliotecd judeteana
construitin Romania dupa 1990 aavut
locla 1 Decembrie 1998, de Ziua Marii
Uniri. Cladirea avea la inaugurare 5
silidelectura, sectiide imprumutpentru
adulti sicopii,depozit general lasubsol
pentrucirtisiperiodicesioauldcu 150
de locuri. Acesteaerau completate de
spatiile expozitionale generoase din
holurile de la parter si etajele 1 si 2.

Fiind o biblioteca publica cu
profil enciclopedic, Biblioteca
Judeteanad,,JoanN.Roman” Constanta
se adreseazi tuturor categoriilor de
varsti sauocupationale, incercand, prin
colectiile sale de publicatii i prin
diversificareasimodernizareacontinua
a ofertei de servicii, sa raspunda
nevoilorinformationaleale membrilor
comunititii tomitane. Dintre valorile
sale de patrimoniumentionam:

incunabulul ,,Liber Chronicarum”
(Niirnberg 1493), opera lui Ovidiusin
3 volume (Frankfurt 1601), Cicero—
,,Orationes” (Venezia 1547), Lucanus
—,.Debellocivili” (1569),,,Noul Tes-
tament” (Balgrad 1648),,.Indreptarea
legii” (Targoviste 1652).

Un proiect de anvergura
nationald, ,,Biblionet - lumea in
bibliotecamea” aavutun impact ma-
jorinultimii5 ani siasuprabibliotecilor
publicedinjudetul Constanta, unnumar
de 36 dintre acestea beneficiind de
generosul program finantatde Fundatia
,.Bill siMelinda Gates” dinS.U.A..Nu
doarcalculatoarele donate si facilitarea
accesului gratuitlaInteretinbiblioteci,
ci si cursurile de formare adresate
bibliotecarilor locali si sesiunile de
informare si educatie permanentad
adresate cetatenilor au facut din
Biblionetproiectul cultural -tehnologic
cu cel mai mare succes si impact in
sistemul bibliotecilorpubliceromanesti
siincomunititile deservite deacestea.

Cifrele finalului de an 2013
vorbesc de la sine: colectii de peste
660.000de unititide bibliotecd, 26.600
de utilizatori inscrigi, 210.000
documente eliberate, peste 9.000 de
participanti la programele educative
pentru populatie. Si toate acestea fa-
cilitate de doar 51 de oameni dedicati
trup si suflet meseriei de bibliotecar i
concetatenilornostri!

Povesteabibliotecii constan-
tene continud, informatiile si educatia
princulturi vor fi permanentaccesibile
tuturor celor care ii trec pragul. lar
peste ani si ani aceastd institutie, in
permanenta schimbare si adaptare la
nevoile informationale ale omului
modern, va ramane un reper de
consecventi si valoare in memoria
tuturor.

Stefan Plesoianu
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- DOBROGERA SI DOBROGENII -

VIRTA RELIGIOASA A TOMISULUI ROMAN. TRIRDA ELEUSINA

Demeter (in greceste 8a : Y€ -
glie, pdmént + pqmp - mama; nume
initiatice: Adioko( ; Déo (An®)). Este
o zeita chtonica, patroana a agriculturii
in mitologia greaca (Ceres la romani),
dar si a legislatiei si a vietii civilizate.

Originea cultului ei pare a fi
Creta, unde, initial, a fost o personificare
a vegetatiei primdverii §i a fertilitatii
pamantului. Intr-un imn atribuit lui
Orfeu, ea este numiti,,GliaMama”, cea
care le daruieste tuturor, din belsug,
totul. In timp, acestei zeite, ca si tuturor
zeiloragrari dintoate marile mitologii, i
seatribuie o importantd deosebitd. Acest
fapt denota transformaérile radicale,
impusein psihologia si traiul individului
sisocietitii, de revolutiaagrard, similara,
in opinia unor cercetatori, cu nasterea
civilizatiei.

Zeita a purtat numeroase
epitete, legate mai ales de patronajul
agriculturii: ,,Maica Graului”, ,,Demeter
cea Neagrd”, in sensul de zeitate a
pamantului roditor, sau, in Sparta, cu
aproximativ acelasi sens, Htonia, si in
Arcadia, Melaina, de asemenea, loulo
(foviol - snop de grdu), ca nume
emblematic. Ca zeitd a a Ligii Aheiene
a fost numitd Panahaia. Pindar o
numeste Halkotorotos (cea ferecata in
arama). Un epitet interesant este acela
de Erynis (zeita maniei: numita astfel
din cauza méniei care a cuprins-o atunci
cand a fost ingelatd de Poseidon). Alte
epitete: Lusia (dupd ce si-a purificat
ménia n apele raului Ladon); cea cu
ghirlandd frumoasd, cea cu glezne
frumoase; Cabiria (consideratd mama
a Cabirilor), Deo (in cadrul Misterelor
Eleusine); Chloe sau Euchloe (ceaplina
de verdeatd). Insemnele principale ale
Demetrei erau: snopul de griu (poate
cel mai important), uneltele agricole,
torta, sceptrul, un méanunchi de spice in
ménd, un cos, dar si stiletul, ca
legislatoare.

Mitologia oficiald greacd oplasa
pe Demeter intre cele 12 divinitati
olimpiene principale, fiica a lui Kronos
si a Rheei, sora lui Zeus i mama a
Persephonei, sotia lui Hades (Pluton).

Ca reprezentare plastica,
Demeter e infatisatd cu solemnitate
matronald, dar cu bogate plete aurii,
uneori intr-un car tras de cai sau dragoni,
alteori sezdnd pe tron sau in picioare,
alaturi de fiica sa, Persephone. Imagini
ale zeitei provindin sanctuare gi constau
din ex-voto-uri de lut, de facturd
artizanald, dar si din mareaarta. In acest
caz sunt celebre: statuia criselefantina
din Heraionul de laOlimpia (pierduta), o
statuie de cult ridicatd la Eleusis si un
relief de mari dimensiuni, tot de la
Eleusis, reprezentdndu-i pe Demeter,
Triptolem i Core. Zeita este prezenta si
in friza Parthenonului din Atena, pe
frontonul de Est. Statui si ex-voto
existau oriunde ii erauridicate sanctuare.

Opera agrara care i se atribuie
o riaspandea prin discipoli, cel mai
cunoscut fiind Triptolemos. El colinda
lumea intr-un car tras de cai inaripati,
daruit de zeitd, invatandu-i pe oameni
arta agriculturii §i a ocupatiilor
secundare. Grecii au avut si un alt zeu
secundar al agriculturii, poate tot un
discipol al Demetrei, Erechteus, cu un
templu in Attica numit de romani
Erechteion.

Pelangd sanctuarele din Attica,
unde a fost divinitatea principala,
Demetrei i-au fost inchinate temple in
toatd Grecia si in teritoriile locuite de
greci; temple faimoase ii erau dedicate
la Agrigent si la Enna sau la Locri
Epizephiri.

Demeterera celebraté in cadrul
sarbatorilor Thesmophoria dar mai ales
in Misterele Eleusine cunoscute si ca
Demetria (16 Anuipa).

Pluton (Plutonis la romani),
Hades (in greceste: Adngc- ov si Aidng)
este numele purtat in mitologia greaca
de cétre zeul mortilor, fiul lui Kronos si
al Rheei. Lacasul lui Hades era, cum
spune si Homer in Iliada, ,lumea de
dincolo de mormént”. Numele zeului,
care in greaca clasica indica un loc, nu
o persoana, semnifica, la inceput, ,,cel
invizibil”. Figura sa reunea toate
caracteristicile defunctilor, incepand cu
invizibilitatea.

Initial, zeul avea aspectul unui
animal, deoarece, mai tirziu, incepand
cu epoca homerica, a fost reprezentat
cu o piele de animal pe spate, care fi
acoperea si fata partial. Este cunoscut
pentru ci a rapit-o pe Persefona, fiica
Demetrei, cu care s-a casitorit.
Alcatuieste, impreund cu cele doua
zeite de mai sus, Triada Eleusina, grupul
de divinitati celebrate in cadrul
Misterelor de la Eleusis. In traditia
literard este confundat uneori cu Plu-
ton (in greceste ITAovtdOV-GOVOC, in
latineste Pluto sau Pluton,-onis). Sensul
propriu este acela de ,.cel care da
bogatie”. In timp, a devenit numele
latin pentru Hades si este formautilizata
cu predilectie in limbile moderne.

Pentru greci, cei care evitau
sd-i rosteascd numele, era o divinitate
cu sens dublu: fast — depozitar al
comorilor subpaméntene (Pluto) si
nefast, patrondnd moartea. Conform
unor autori antici (Platon), Hades ar fi
un ideal, absorbind umbrele mortilor
dupa purificarea de nebunia trupeasca
apatimilor carnale. Euripide il numeste
cdlau al sufletelor celor morti. Cultul
lui Hades s-a raspandit mai ales in
legiturd cu Misterele Eleusine si cu
cele de laSamotrace, unde era cunoscut
sub numele de Axiokersos. Avea un
templu mare si in Elida.

Principalele epitete sub care
era adorat Hades sunt: la Homer, Zeul
Katakthonios, cu traducerea de stdpan
a ceea ce se afla in cealaltd lume sau
Axiokersos. Uneori este numit si Orcus
si Aidoneus. Initial, Pluton a fost unul
din epitetele sale, alaturi de Climenos
si Eubuleus.

Atributele lui Hades sunt:
sceptrul, tronul, un vas (kantharos) in
ména, pielea de lup al cérei cap fi
acopera crestetul.

In ceea ce priveste
iconografia, zeul este reprezentat ca
un om cu barb3, cu o staturi
impunétoare, sau ca un tanar imberb.
Apare pe ceramica greceasca clasicd,
pe tronul Atenei Parthenos a lui Fidias,

(continuare in pag. 4)
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pe baza unei coloane din Artemisionul
din Efes, pe sarcofagele etrusce din
Italia, pe sarcofagele romane, adesea in
legatura in legaturd curapirea Persefonei.

Persefona, a treia membra a
triadei de la Eleusis, este numitd de
romani Prosepina, iar in Atica este
cunoscutd drept Core. Numele grcesc
este [1€pon, - g iar cel latin Prosepina,
-ae. Era fiica lui Zeus si a Demetrei sau,
dupa alte legende, a lui Poseidon si a
Demetrei. Unii o considera fiica zeitei
Styx. Numele Core (cu semnificatia de
,,fatd” sau ,.fiica™) era utilizat in paralel
cu cel de ,Mami” care o indica pe
Demetra.

La Homer, ea apare ca sotie a
lui Hades (Pluton), maiestuoasd i
solemna, stapana a ,,lumii de dincolo”,
guvernand sufletele mortilor. Eriniile
erau considerate fiicele ei si ale lui Ha-
des. In literatura mai tarzie ea apare ca
o intrupare a unei Iunone infernale, a
fost numiti de unii scriitori funo Infera,
Averna sau Stygia.

Evenimentele in urma cérora a
devenit sotia lui Hades sunt legate de
mama ei, Demetra. Zeus, tatdl ei, a
promis ci o va da in cdsdtorie lui
Aidoneus, dar fara stireaei. Cand culegea
flori pe campia Nisei, pamantul s-a
deschis sub ea si Persefona a fost répita
de zeul infernal. Demetra a cdutat-o cu
disperare si a aflat ce s-a intdmplat de la
Soare. Razbunarea Demetrei a fost
seceta care a uscat pamantul sirecoltele,
ceea ce l-a determinat pe Zeus si
intervind. L-a trimis pe Hermes,
mesagerul sdu, in Infern, la Hades, si
i-a cerut acestuia sa o inapoieze pe
Persefona. Hades a fost de acord, dar
i-a dat sotiei lui o rodie. Ea a méancat-o
si a fost condamnatd sa trdiasca in
Infern, aldturi de sotul ei, o treime din
an, restul timpului revenind sa traiasca
aldturi de mama sa pe pamént.

inamintirea acestui eveniment,
la Eleusis, unde se afla marele sanctuar
al Demetrei, se celebrau Misterele. De
asemenea, tot aici se sdrbidtoreau si
Eleusiniile.

Revenind la Persefona,
atributele ei suntaseméanatoare celorale
Demetrei, mama sa: spice, faclii,
coroani, fructe, rodie, vas oinochoe. A
fost, ca siin cazul Demetrei, o divinitate
legata de agriculturd, deci adoratd cu

precidere in zonele agricole.
Popularitatea maxima pare sa o fi atins
in Sicilia si Sudul Italiei. Potrivit traditiei,
rapirea s-a produs in Sicilia, loc daruit
de Zeus fiicei sale pentru celebrarea
nuntii cu Hades. Zeita avea un sanctuar
propriu, important, la Locri.

Reprezentarile iconografice ale
Persefonei sunt frecvente in arta greco-
romani si pot fi raportate la Misterele
Eleusine. Ea apare in cunoscutul relief
de la Eleusis, aldturi de Demetra si
Triptolem. Scena rapirii este figurata pe
vase ceramice §i pe sarcofage sau in
diferite relifuri din epoca romana. Ca
figurdizolata, zeita apare in picturile din
Pompei, dar si intr-o serie de statui din
Italia.

in ansamblu, Misterele Ele-
usine, celebreazi ,,intoarcerea la lumina
atinerei fiicea graului” (Victor Kernbach)
si repetad initierea primordiald in
agricultura asocietatii primitive, efectuata
de eroii civilizatori mitici din cadrul
revolutiei agrare. Revolutia agrard a
insemnat o cotiturd structurald in istoria
umanitatii, atat in plan social, cét si in
geneza conceptelor religioase si, im-
plicit, in profilul miturilor aferente.
Nasterea si moartea in naturd,
inmorméantarea semintelor si renasterea
lor intr-o altd generatie de spice vivace
nu raméan doar simple ritualuri agrare,
dupa ce au oferit termenii esentiali de
comparatie cu succedarea vietii §i a
mortii umane.

Misterele Eleusine au ajuns
mecanis mulintelectual sieticde integrare
aomului inunivers, pe o cale pragmatica.
Ele au fost printre cele mai cunoscute gi
respectate sarbatori grecesti, nu au fost
unicele serbiri cu caracter misteric (au
existat si misterele orfice sau cele dedi-
cate numai Demetrei).

In cazul cetitii antice Tomis, se
intilneste, pentru perioadele elenistica si
romand, o situatie aseméanatoare lumii
din care polisul face parte. Viata spirituala
a tomitanilor se desfasoard in jurul
evenimentelor majore ale vietii: nagtere,
césitorie, moarte. Credinta in nemurire,
conceputd ca o continuare a viefii, se
reflectd in grija manifestatd fata de
morméant, monumentul funerar, dar si
prinslavireadivinitatilorlegate de,,lumea
de dincolo”. Cea mai mare parte a
inscriptiilor funerare din Scythia Minor
erau dedicate Zeilor Mani, protectori ai
mormintului si reprezentanti ai
stramosilor. Credinta in viata de apoi

este ilustratd si de dedicatiile speciale
facute divinititilor Infernului.

Pentru Hades avem 4
reprezentiri sculpturale, toate din Tomis.
Pe unadintre acesteazeul este reprezentat
in ipostaza de miovtodotng, cu o
cornucopia de mari dimensiuni sprijinita
pe umarul sting.

Pe o placa votiva, zeul este
reprezentat in picioare, sprijinind cu
mana stAnga un sceptru inalt, in timp ce
ména dreaptd este lasatd in jos spre
Cerberul tricefal. Tipologic, avem de-a
face cu o imagine care pastreazi
elemente din perioada elenistica.

intr-un basorelief aedicular,
Hades — Pluton este infatisat alaturi de
perechea sa Prosepina, asezati fatd in
fata, fiecare sezand pe un tron fard
spatar. Hades, in stdnga imaginii, tine
ména stanga ridicata pe un sceptru, iar
in méana dreaptd, pe care o tine pe
genunchi, are un atribut neclar. Langa
tronul lui Hades este asezat Cerberul.
Prosepina, cu capul acoperit, sprijind cu
mana stangd o faclie inaltd, iar cu mana
stanga i intinde lui Hades un snop de
spice si doi boboci de mac. In aceasta
imagine vedem, reunite, majoritatea
atributelor reprezentative pentru cele
doud divinititi, dinacest punct de vedere
putem aprecia cd este vorba de o ima-
gine importantaa perechii care domnea
asupra ,,lumii de dincolo”.

Ceade-a patrareprezentare este
cunoscuta Triadi Eleusini. Este vorba
despre un fragment de steld funerara cu
o manierd de reprezentare clasici,
caracteristica epocii romane imperiale,
dar cu certe accente provinciale. in
pozitia centrala este Prosepina,
imbricati in chiton decoltat, cu méneci
si cute adanci, clar conturate. Ea poarta
un vl care cade dintr-o diadema inalta.
Coafura este simpla, parul este strans in
douad pirti cu volum, care cad pe langa
fatd. Chipul este oval, masiv in partea
de jos, ceea ce conferd solemnitatea
caracteristica reginei regatului umbrelor.

in stinga ei este Pluton, cu
calathos pe cap si cu pdrul aranjat in
manierd barocd, dupd modelul clasic
pentru perioada romand imperiala.
Datoritd impletiturii cu caracteristicele
ponticelli”, stela a fost datatd in epoca
Antoninianid tarzie, intre sfarsitul
secolului Il p. Chr. siinceputul secolului
111 p. Chr. Intre ei este figurat Cerberul,
iar in partea dreapta sus, cheia simbolica

(continuare in pag. 5)
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a stapanului Infernului. G. Bordenache
sustinea caacest dinurmasimbol (cheia)
este folositlareprezentarile dintr-o epoca
mai tdrzie (sec. V p. Chr.), ciand
personalitatea lui Hades se confunda cu
aceea a lui Serapis.

in stanga scenei si in planul al
doilea este reprezentatd Ceres
(Demetra). Grupul statuar a fost
descoperit in cartierul Palazu Mare.

Cultul divinitatiloreleusine este
atestat in epoca romand cu o certd
continuitate, mai ales in documentele
numismatice, iar o inscriptie tomitana
din secolul Il p. Chr. (datarea a fost
facutd de G. Bordenache dupa forma
literelor) vorbeste despre un preot al
Triadei Pluton, Demetra, Core. Placa
votiva din marmura este de dimensiuni
medii si a fost gdsitd in localitatea
Credinta, judetul Constanta.

Inscriptia este in limba greaca
si se traduce astfel: ,,...al lui Satyros,
Noumenios al lui Dioscorides i Marcus
al lui Rufus, al aceluiasi, fost siarchonte
si preot — lui Pluton i Demetrei i zeitei
Kore. Eu, Marcus al lui Marcus, cel
tanar, am consacrat [monumentul], din
propria-mi avere, zis §i preotul”. Este
vorba despre o dedicatie citre intreaga
triada eleusina, facuta de trei personaje,
dintre care unul, Marcus al lui Rufus,
fost arhonte si preot (al divinitatilor
amintite). Monumentul a fost pus de fiul
acestuia, Marcus al lui Marcus, el insusi
preot. G. Bordenache considera cid
aceasti inscriptie este ,,replica™ reliefului
care reprezintd Triada Eleusina
descoperit la Palazu Mare.

Pentru Demetra, la Tomis,
avem o inscriptie datatd in secolul I
i.Chr.. Ea este parte a unei aedicule de
marmuri din care s-a pistrat o parte a
frizei si partea din stdnga a inscriptiei.
Reliefurile nu se mai pot distinge, de
aceea nu se poate preciza daci existd o
legatura intre acestea si text. Textul, in
limba greaci, a fost tradus, cu unele
rezerve asupra dedicantilor, astfel: ,,Pe
vremea cind detinea preotia Demeter,
arhontii ... au cinstit pe Poseidonios
(fiu) al lui Dioscurides, pe Kaga (?),
(fiu) al lui Heroides™.

Avem de-a face cu o inscriptie
onorifica, pusd de arhonti, probabil

pentru alti demnitari din Tomis, in anul
in care, din lipsa de candidati muritori,
eponimatul cetitii a fost detinut de o
divinitate, zeita Demetra, divinitate a
rodniciei si a belsugului.

Pentru Demetra, putem spune
cd avem o mai bogatd reprezentare
epigraficd si numismatici la Tomis desi
nicireprezentirile sculpturale nu lipsesc.
Pe monezi, zeita apare cu spicul sau
spice in ménd, simbol al protectiei sale
asupraagriculturii. Situatiaestesimilara,
in cazul Demetrei, pentru toate orasele
vest-pontice. Ea este sldvitd in toate
coloniile pontice, de la Histria, Tomis si
Callatis, pdnad la Messembria si
Pantikapaion si Dyonissopolis. Ca plaja
temporald, ea este documentatd
incepéand cu secolul V 1. Chr. si pdna in
epoca romand.

Revenind la Tomis, Demetra
apare pe trei monumente sculpturale si
este gravata sipe o gemd. Unreliefvotiv
lucrat din marmuri, realizat in forma de
naiskos, o prezintd pe zeitd asezati pe
tron, avand fin fatd si in spate céte o
adoratoare; pe arhitrava monumentului
seafld dedicatia. Ca datare, monumentul
se plaseazi in secolele I— II p.Chr.

Aldoileamonument sculptural
este o statuetd din secolul Il p. Chr., in
care Demetra este reprezentatd tot
agezatd pe tron.

Dintr-un mormant tomitan
cercetat in 1969 a fost extrasd o
reprezentare deosebit de interesantd a
Demetrei. Este vorba despre o gema din
sardonix de culoare cafeniu deschis,
forma ovala si suprafata pland, montata
intr-un inel din fier oxidat puternic.
Maniera de lucru este ingrijitd si o
reprezinta pe zeitd in picioare, din fata,
cu capul intors spre dreapta. Este
invesmantatd cu chiton si himation si
are o pieptandtura tipicd epocii Faustinei
Junior. In ména stanga, indoita din cot,
tine o paterd, iar in dreapta, lisati in jos,
cateva spice si flori. Dupd maniera
ingrijita de lucru i pieptinéturs, aceasta
piesd a fost datata in secolul II p. Chr.

Un ultim monument dedicat
Demetrei este o friza de marmura
descoperitd langd Constanta. Este vorba
despre celebra Triadd Eleusina in care
Demetra apare insotita de cuplul Pluton
— Prosepina. In cazul de fata Demetra
este figuratd in planul secund, bust,

imbracata in chiton cu méneci scurte
si sprijinind pe cap, cu mana dreapti, o
tava cu fructe.

Cultul Demetrei este bine
documentat in Dobrogea, el este atestat
epigrafic la Histria in epocile elenistica
si romand, la Tomis (unde Demetra
detine eponimatul la un moment dat).
Totinepigrafia tomitana este mentionat
siun preotal Demetrei. Este o inscriptie
onorifica, datata la mijlocul secolulu I
p.Chr, pusad de ,sfatul si poporul
metropolei Tomis” pentru ,,P. Aelius
Antoninus Zoilos, arhiereu si preot al
Demetrei in semn de cinstire”. Inscriptia
este in limba greaca si, la momentul
editarii Tomitanei, erasingurainscriptie
care atesta aici, la Tomis, cultul
Demetrei.

La Callatis este atestatd
epigrafic o asociatie de Gowdrar din
secolul I a. Chr. care face o dedicatie
citre Demeter Chtoniasi o altd dedicatie,
facutd probabil tot de o asociatie, datata
in epoca Antoninilor, pentru Demeter
Plutodoteira. La Adamclisi (Tropaeum
Traiani), zeita este adoratd alaturi de
Jupiter Optimus Maximus, Hercules
Invictus si Liber Pater, iar cu atributul
Frugifera si alaturi de Jupiter Optimus
Maximus si Junona, primeste o dedicatie
pe un altar de secol I p. Chr. descoperit
la Gilbiori (jud Constanta).

Tomis: Basorelief cu Triada Eleusind
(Pluton, Demetra, Prosepina) (piesa
se afld in colectiile Muzeului National
de Istorie §i Arheologie Constanta)

Angela Anca Dobre
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"SUNT TANAR,
DOAMNA"...

Anul 1977, sfarsit de aprilie.
Planuisem si organizim, sub genericul
Clubului Artelor, manifestare initiatd de
B.J.C. cu un an in urmi, o intdlnire a
publicului cu distinsa actritd Ileana
Ploscaru si cu pictorul Constantin
Georgescu, artist remarcabil in urbea
euxind, ce urmaa fi prezentati de criticul
deteatru Jean Badeasi de criticul de arta
Doina Pauleanu.

Editiaaceastaa C.A. trebuia sa
se desfasoare la inceputul lunii iunie.
Cum biblioteca isi apropiase un grup de
tineri dornici de emancipare culturala
(nucleul viitorului cerc de bibliofilie),
ne-am gindit sd-1 invitim, pentru partea
literard a manifestarii, pe poetul Mircea
Dinescu, aflat atunci in plind evolutie
creatoare. Obtinuse, lanumai 21 de ani,
cu volumul de versuri “Invocatie
niménui” Premiul pentrudebutal Uniunii
Scriitorilor (1971), aparandu-i apoi
volumele “Elegii de cdnd eram tanar”
(1973)si “Proprietarul de poduri (Stampe
europene)” (1976). Ca organizator al
clubului, mi-a revenit sarcina de a-l
invita, oficial, la Constanta...

Stiam, din presa literard, ca
poetul lucra la revista “Luceafarul” ca
redactor cu o jumitate de norma (revista
la care si debutase). Am socotit ci a-l
aborda doar telefonic nu este o solutie
tocmai buni, aga ¢ am hotérat sa-1 caut
personal la redactie, desi mé lasam pe
mana hazardului (un poet nu este chiar

un functionar care poate fi gésit oricand
la serviciu in orele de program)...
...La doud luni dupd cutremur,
Bucurestiul ardta ca o rana vie, puternic
marcat de dezastru (intimplarea facuse
ca tocmai in zilele nefaste de 4 - 5
martie sia mi aflu in Capitala,
cunoscusem agadar magnitudinea
sinistrului chiar in focarul sau).
Coborénd in Gara de Nord, puternic
afectatd, la vederea acesteiaam resimtit
parci senzatia aceea de spaimd $i m-am
intrebat dacd demersul meu mai are
vreun sens, oamenii au alte priorititi,
n-au vreme de intalniri cu publicul.
Dar, amintindu-mi vechiul dicton-cliseu
cd “Viata merge mai departe”, am
hotarat si-mi duc misiunea pana la
capat. lati-ma, astfel, la redactia
“Luceafirului”, sectia de poezie. Acolo
dau chiar peste Mircea Dinescu, in
acelasi birou cu Ion Gheorghe, un im-
portant poet al epocii, acesta mai in
vérstd. Pidreau usor sictiriti, poate ci
le-am intrerupt vreo discutie, poate cé
isi ziceau: iata un veleitar de provincie
batran (mergeam spre 40 de ani, vérstd
matusalemicad pentru un debutant in
poezie) care va scoate indatd din geanta
lui un teanc de foi cu elucubratii. M-am
prezentat, le-am expus scopul prezentei
mele acolo. I.G. s-a linistit: nu eram un
veleitar, dar tAndrul poet a sarit ca ars:
“Domnule, nu merg la Constanta, am
mai fost, chemati de activistii de acolo
si ne-au cazat ca la camin, cite patru
scriitori in camerd, gata, nu mai merg!”
Am inghetat. Vazénd ca mi s-a lungit
fata, 1.G., scriitor obignuit cu “serile
literare” si cu cazidrile din provincie,
interveni oarecum impaciutor: “Mircea,
si vedem detaliile...” Incurajat, i-am
explicat rostul Clubului Artelor, o
manifestare pronuntat culturald adresata
indeosebi tinerilor, schita programului
editiei planuite, cd ne vom ocupa de
cazare i de toate amanuntele adminis-
trative, ca biblioteca tomitand este o
institutie serioasd etc. A rdmas s tinem
legatura, mi-a lasat un numar de
telefon...
Dupa céteva zile l-am sunat,
cu indoieli, cu nelinisti in voce. Mi-a
raspuns contrariat, credea ca dau inapoi:
“Vin, domnule, spuneti-mi cénd si

cum!”. Bucuros, am stabilit data si ora.
Am intocmit indatd afisul. Titlul
manifestarii: “Tineretea poeziei” (intélnire
cu poetul Mircea Dinescu), dupa care
urmau celelalte momente cu invitatii
stabiliti inainte. Manifestarea se incheia
cu un recital de muzica folk, unul dintre
putinele stiluri de muzica modern toler-
ate in epoci. Prezentarea poetului a fost
asigurata de criticul literar Alexandru
Protopopescu (demisionar de la revista
“Tomis” si angajat la B.J.C.).
Manifestarea s-a desfasurat in conditii
optime, numai ci mica sald a bibliotecii
(atunci cu sediul in Bd. Ferdinand nr. 7
bis) s-adoveditneincdpatoare. Biblioteca
avea publicul ei, dar vazind probabil
afisul, vreun lider de la U.T.C. a pus
de-o0 “mobilizare”, astfel cd au venit
tineri cu mult peste numarul de locuri
(circa 100), asa caaerul silii se incinsese
bine...

Poetul a fost cazat la hotelul
Palace. A doua zi, in biroulul directorului,
C. D. Zamfir, M. D. a sosit pentru a-si
rezolva birocratia deplasirii (cazare,
diurnd, deconturi). In birou se mai afla
sipoetul Arthur Porumboiu. Inalt, slabut,
chipes, imbracat modern, lejer, Mircea
Dinescu, afisand o tinerete “sfidatoare”
(cum afirmase in prezentarea critica Al.
Protopopescu), s-a dovedit extrem de
colocvial, de carismatic. Ne-a povestit
cuacel prilej multe intdmpléri din lumea
scriitorilor, care-ladoptase cu entuziasm.
Il pretuia, in mod deosebit, parinteste,
Marin Preda.

latd una dintre acele intamplari.
Cum la acea vreme Ceaugescu hotérise
ca in toate functiile de conducere si fie
incadrati numai membrii P.C.R., cidnd
si se ia decizia numirii ca director al
Editurii “Cartea Roméaneasca” alui Marin
Preda, ca o recunoastere a statutului sau
de mare prozator, stupoare: omul nu era
membru de partid. Se fofilase pana
atunci. Asa ci, zor nevoie, a fost varat
in partid §i, concomitent, i s-a intocmit
dosarde primire i lui... Mircea Dinescu...

(continuare in pag. 7)
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Aparitia sain peisajul literar al
epocii, marcat, indeosebi in lirica, de
obsesia absurdului si a conceptului
“saizecistilor”, a fost socanta. “Pérea
programat - afirma criticul Alex
Stefanescu - sa reinventeze poezia,
poezia compusa din cuvinte, nu din
necuvinte, poezia care cucereste §i
ameteste instantaneu, sampanie
lingvistica menita sa transforme orice
lectura intr-o sarbatoare”.

Iata un fragment din poemul
“Sunt tanar, Doamna” care deschide
volumul de debut “Invocatie nimanui”,
poem emblematic pentru inceputurile
lirice ale Iui Mircea Dinescu.

Sunt tanar, Doamnd, vinul
ma stie pe de rost
si ochiul sclav imi card fecioarele
prin sange,
cum as putea intoarce copilul
care-am fost
cand carnea-mi infloreste §i doar
uitarea plange.

[-]

Sunt tandar, Doamnd, cu
spatele frumos
si vreau drept hrand lapte din
sfarcuri de comeld,
sd-mi creascd ceru-n suflet gi stelele
in os
§i sd desmint zdpada pierdut in
pirueta.

Sunt tandr, Doamnd, incd
aripile ma fin
chiar de ating pamantul pe-aproape
cu genunchii,
aceastd putrezire md-mbatd ca un
vin
cdci simt curgdnd prin ddnsa
bunicile §i unchii.

Sunt tanar, Doamnad, tdnar,
de-aceea nu te cred,
oricdt mi-ai spune, timpul nu-gi
ascute ghiara
desi arcagii cetii spre mine isi reped
sdgetile vestirii, sunt tandr.
Buna seara!

Constantin Cioroiu

GERMANII
DOBROGENI

Biblioteca Judeteana ,,Joan N.
Roman” Constanta si Forumul Demo-
crat al Germanilor din Constanta au
lansat, pe data de 3 noiembrie 2014, in
cadrul unei actiuni culturale de
amploare, volumul intitulat ,,Germanii
dobrogeni —istorie si civilizatie”, editia
a Il-a revdzuta si adaugitd, sub
coordonarea prof. univ. dr. Valentin
Ciorbea, dr. Corina - Mihaela
Apostoleanu si dr. Olga Kaiter.
Evenimentul a avut loc la sediul biblio-
tecii constantene, cu prilejul Zilei Unitatii
Germane, sdrbitoarea nationald a
Germaniei. Lucrarea onoreazi, asa cum
arati prof. Valentin Ciorbea in prefata,
o continuitate istoricd i culturald de
aproape 175 de ani (in 2016) a
comunitdtii germane pe meleagurile
dobrogene.

In prima sa editie, volumul
,Germanii dobrogeni — istorie si
civilizatie” a fost lansat in anul 2006 de
citre Universitatea,,Ovidius” Constanta,
Facultatea de Istorie si Stiinte Politice,
in colaborare cu fundatia germana
,Hanns Seidel Stiftung”. Volumul,
purtind numele sesiunii stiintifice
nationale organizate cu un an fnainte si
reunind comunicdrile stiintifice ale
participantilor, a aparut la editura
,Muntenia”. Lucrarea s-a bucurat de o
largd apreciere, atit in tard cét si in
Germania, atrdgind atentia specialigtilor
dindomenii diferite de cercetare, istorici,
ziaristi, antropologi, a studentilor, dar si

a urmagilor germanilor dobrogeni si a
publiculuilarg.

Acestinteres deosebitacondus
la epuizarea tirajului primei editii, fapt
care adeterminat conducerea Asociatiei
Forumului Democratal Germanilordin
Constanta sd propund reeditarea
lucrarii, in colaborare cu Biblioteca
Judeteand,,JoanN. Roman” Constanta.

Volumul ,,Germanii dobrogeni
— istorie si civilizatie”, editia a IlI-a
revizuta siadaugita contine, de-alungul
a 359 de pagini, o colectie de 37 de
studii si articole, fiecare dintre acestea
oferind si un sumar in limba germana.

Organizarea este tematicd, pe
trei sectiuni ce prezintd, in aceastd
ordine, Studii despre istoria §i cultura
germanilor dobrogeni, Aspecte privind
relatiile romdno-germane  §i
Istoriografia germanilor dobrogeni.Cu
rigoarea stiintificd impusa de oastfel de
lucrare, sunt relevate aspecte inedite
istorice, culturale, religioase, studii
consistente cu finaltd valoare
documentara sub forma unor abordari
multidisciplinare, prin care se reuseste
conturarea unui profil socio-cultural
complex al comunitdtii germane,
subliniindu-se rolul acesteia la
dezvoltarea culturii si civilizatiei
dobrogene.

Sectiunea I, Istoria si cultura
germanilor dobrogeni, debuteazd cu
articolul bilingv al lui Jiirgen Henkel,
teolog si pastor evanghelic luteran,
despre istoria si realititile contemporane
ale comunititilor crestinilor luterani de
peteritoriul Dobrogei. Sectiunea contine
un numdr de 22 de studii si articole
despre venirea colonistilor germani in
Dobrogea, organizarea acestora in
nuclee etnice, in diferite localititi
dobrogene, integrarea lor in réndul
populatiilor autohtone, dinamica
interactiunilor culturale, studii macro-
sociale sau istorice, precum si per-
spective de cercetare la nivel micro-
social si familial. Date despre
invatamantul, religia, traditiile si
obiceiurile, participareala evenimentele
timpului i istoriei, personalititile, dar
si portretele unor oameni obignuifi,
surpringi inrealitatea lor cotidiana, toate

(continuare in pag. 8)
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(continuare din pag. 7)

acestea, impreund cu o bogitie de
informatii statistice si documentare
completeaza materialul informativ al
acestei sectiuni. Izvoarele si sursele
sunt generoase si multiple, informatiile
statistice sunt stiintific prelucrate si
utilizate, in scopul de a oferi o imagine
cat mai exactd asupra elementelor
demografice.

Sectiunea a Il-a, Aspecte
privind relatiile romdno - germane,
contine un numar de 12 articole si
studii, surprinzidnd diferite realitati
istorice, din care se poate contura un
profil general, social si chiar psihologic
al populatiei germane de pe teritoriul
Dobrogei. Demersul e posibil siaccesibil
prin intermediul cercetérilor privind
raportarea populatiei germane la
reperele sale religioase si morale, sau
prin observatii privind descendenta,
apartenenta sau capacitatea de integrare
sirelationare, prinevidentierea implicarii
indiferite activitati siactiuni, de-a lungul
timpului. De asemenea, surprinderea
modalitatilor prin care germanii si-au
facut simtitd prezenta si influenta in
peisajul istoric, social sau militar (in
timpuri de ridzboi), economic si
comercial de pe teritoriul roménesc
dintre Dunire §i Mare, completeazi cu
informatii extrem de valoroase imaginea
acestei comunititi, sustinind de fapt
obiectivul primordial, cel al cunoasterii
stiintifice complexe, pe care i l-a propus
volumul de fata.

Sectiuneaalll-a, Istoriografia
germanilor dobrogeni, este o sectiune
tehnica si cuprinde douid ample
instrumente de lucru pentru toti cei
interesati de problematica germanilor
dobrogeni.

Primul material este realizat in
cadrul compartimentului Bibliografie
dobrogeand din Biblioteca Judeteana
»10an N. Roman” Constanta si prezinta
sursele documentare existente in
bibliotecd, intr-o ordonare stiintifica pe
volume integrale si informatii din vo-
lume, manuscrise, articole din periodice
si seriale.

Aldoileamaterial, ,,Bibliografia
germanilor din Dobrogea”, editie

revizuita, realizat de Vasile Ciobanueste,
dupa cum declara si autorul, o incercare
de a cuprinde lucririle apdrute pana in
prezentreferitoare la germanii dobrogeni.
Materialul este structurat pe surse de
informare: documente publicate, impresii
de calatorie, bibliografii, memorii,
amintiri, jurnale, lucriri generale, lucrari
speciale, biografii, aniversiri.

Din punctul de vedere al
iconografiei, volumul contine cateva
ilustratii alb-negru (aseziminte religioase,
monumente, cladiri reprezentative, un
plan al satului, citeva locuinte, toate
purtdnd amprenta culturald a germanilor
dobrogeni). Coperta oferi imagini color
cu valoare documentari: Biserica
romano-catolicidin Malcoci, jud. Tulcea
si cladirea ce adapostea Scoala germana
evanghelicd din Constanta la inceputul
secolului al XX-lea.

Cartea a fost editata cusprijinul
Forumului Democrat al Germanilor din
Constanta prin intermediul
Departamentului pentru Relatii
Interetnice din cadrul Guvernului
Romaniei si se distribuie gratuit.

Aida Popovici

CEA MAI FRUMOASA
POVESTE

ADRIAN CIOROIANU

CEA MA]
RUMOA SA

IR
POVESTE

Istoric, om politic, diplomat -
decan al Facultatii de Istorie a
Universitatii Bucuresti, institutie in care
lucreazd de douid decenii, Adrian
Cioroianu este, in acelasi timp, autorul
mai multor volume de istorie, eseuri cu
tematica istorica sau politicd, scenarii
pentru documentare istorice TV,
colaborator al mai multor ziare si reviste
si, destul de recent, al unui roman.

Se pare cé publicul apreciazi
genul acestade ,,popularizare” aistoriei
patriei — sub forma unor scurte
»povesti”, ca sa folosim termenul
autorului.

Deschizitor de drumuri a fost
venerabilui filosof al istoriei, Neagu
Djuvara — ca sd repsectim adevirul in
legiturd cu acest gen de a ,,vorbi”
despre istorie.

Volumul semnat de Adrian
Cioroianu cu titlul ,,Cea mai frumoasa
poveste. Cateva adevarurisimple despre
istoriaroménilor” face parte din categoria
celor mentionate mai sus si, dupa
afirmatia autorului din cuvéntul de
intdmpinare a lucririi, dupa 20 de anide
profesorat a ajuns la concluzia ci ,,cea
mai mare amenintare pentru istorie nu
este nici minciuna si nici manipularea —
ele fiind corectate intimp— ci indiferenta
care duce implicit laanestezierea dorintei
de a sti.

De aici si initiativa sa de a face
istoria mai accesibild §i mai plicuta
publicului, iesind din tiparele rigide ale
lucrérilor docte. Asta nu inseamna ci
s-a ficut rabat de la adevarul stiintific,
documentat, ci s-a cdutat o cale de
comunicare mai facila.

Lucrarea nu se adreseazd
neaparat specialistului istoric, ci unei
palete diverse de cititori sau ,,auditori”,
cu varii pregatiri si care sunt ,,curiosi”
de a afla si de a infelege niste
experimente din trecutul mai indepartat
sau de istorie recenti.

Toti acestia vor fi mai mult
decit multumiti putdnd afla din cele
peste 280 de capitoleale lucrarii, diverse
fapte, evenimente, nu naparat de scan-
dal, dar cu destule curiozititi: ,,Cum a
ajuns Gheorghiu - Dej in fruntea
comunistilor roméni?”, ,,Cat de play-
boy a fost regele Carol al II-lea?”,
»Povestea coroanei regale a Roméaniei”,
»Istoria enciclopediei roméine”,
»Zvonurile Epocii Ceausescu”, ,,Balcic
si inima reginei Maria a Roméniei”,
»Plecarea lui George Enescu din
Romaénia” i multe altele.

Cartea se citeste intr-adevir ca
o poveste si, dupd afirmatia autorului ei,
wistoria este cea mai frumoasd poveste”.

Gelu Culicea
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€ROUL CUNOSCUT AL TOMIS-ULUI

Cu nigte ani in urmd, nu tocmai
putini, intr-o seara linigtita de vard (eun,,a
fost odatd” aici, da...), pe o terasd din
apropierea copiei de Lupa Capitolina, ne
invredniceam cu a pune orasul la cale,
mécar in privintamonumentelor lui: doctorul
Corneliu Dida, maestrul lon Titoiusieu, in
posturd de istoric.

Mai ales regretatul, astazi, doctor,
pe care eu l-am vazut intotdeauna ce cred
cd gi era, mai intdi, anume scriitor de talent
si fortd (romanele domniei sale, ,,Valea
Nistrei” sau,, Trecute umbre in amurg” nu
au loc de atéta ,,net” si fie retipdrite) voia
ca in peisajul urban al Constantei sd se
reintoarcd méicar unele dintre statuile de
demult ale oragului (unele fusesera
coborite de pe socluri de comunisti; ca
exemplu, statuia reginei Elisabeta, intre
timp reinstalatd pe Falezd) dar si si fie
reasezate altele, emblematice pentruistoria
locului. De exemplu, pentru ,triunghiul de
spatiu niciodatd verde” din apropierea
Comandamentului, labifurcatie, se gindea
sd propund un obelisc, totodata totem care
ar fi avut intre elementele de compunere
prorede corabie plus semne distinctive ale
Municipiului (nu siluetele ,,sfintilor
imparati” care flancheaza stdngaci o nava
cu panza cruciatd). Un loc aparte in
proiectele lui Corneliu Dida (cele legate de
statui) il avea incé neclarul ,,Monument al
Oragului”, pe care Doctorul il vedea ca pe
un imens grup statuar i pe care vroia
sid-1 plaseze la Rasidrit de Cazinou, in mare.
Una dintre propuneri era ca monumentul
(din bronz) si invoce cdteva dintre
personalititile/personajele emblematice
ale intemeierii urbei (i aceasta legendari):
pe ,,eroul” Iason, capul argonautilor, pe
frumoasa si plina de farmece vrdjitoare
Medeea, apoi chiar si pe sacrificatul
Absyrtos, din imbucitédtirea caruia s-a
ndscut numele antic al cetatii.

Desigur, era o conversatie usoara,
menitd mai mult si ademeneasca pareri §i
si iste idei de luat in seamé pe viitor, si
atunci m-am invrednicit i eu sd am o
opinie, mai cu seamd cd se ajunsese la
cinstirea eroilor si la ce ar fi trebuit facut
intru amintirea atitora care au pierit in
razboaie si nu numai, ce ar fi trebuit facut
casid completeze, imbogatindu-le, firavele
semnale date cu monumentul oarecum
periferic, astdzi plasat pe strada Traian si

cumicuta coloana pe care o acvild nu mai
mare decét un uliu neméancat pare cd se
ascunde intre tuiele ornamentale (ambele,
insemnénd chiar foarte mult, darla vremea
in care au fost ridicate). Desigur, opinia
generald asupra categoriilor erou-eroism,
razboi i altele din familie s-a schimbat,
dacaafostalta, vreodati, pe aici, exceptand
,ludrile de pozitie” politicesti. Deci era
nevoie, credeam, de un adevirat erou care
sd reaminteascd nu neapdrat suma de
victime lasate pe cdmpul de lupta, cét
curajul si devotamentul pentru o cauza
(zic/scriu eu) nobili. Si atunci am propus
ca statuia, nu neapdrat a ,,eroului”, si fie
una dedicata curajului i devotamentului
fatd de un crez continute in Gerontios. Om
vechi de mai bine de saisprezece secole, a
cdrui poveste ne-a lasat-o istoricul
Zosimos in Istorii (IV, 40). Pasajul este
prea lung pentru a fi reprodus aici. De
altfel, este suficient un rezumat secondat
de explicatii succinte.

Anul 386 p. Chr. La Tomis, capitala
provinciei Scythia (care isi avea granitele
aproape identice Dobrogei roménesti de
azi). De o vreme, impératul Theodosius I
(cel Mare) ii ingaduise, si el, pe teritoriul
Imperiului, ca foederati (colaboratori;
aliati), pe goti, cu aceasta sperdnd s
rezolve mai multe dintre problemele
spinoase (eufemism) legate de ei si de altii,
in partea aceasta de Lume. Intai, spera sa
fi domoleascd, si curme sirul raidurilor pe
care gotii le executau cu frecventa
constantd apoi, incluzindu-i masiv in
armatd (fenomen ce debutase mai de
timpuriu), sa céstige forte noi pentru
apropiatele confruntari cu noul val de
alogeni, hunii care presau din Miazanoapte
si Rasdrit. Desigur, initial gotii nu au fost
primiti in orase (cetati), ci au primit loc de
bivuac in preajma incintelor (unele tabere
au fost chiar construite din piatrd, cum e
cazul ,,ringului” de la Tropaeum, lipit de
zidul cetitii). Gotii, fata de care impiratul
era mai mult decét binevoitor, ceea ce le
diddea curaj s3 se comporte sfiditor la
adresa romanilor, agezati in apropierea
capitalei Tomis-ului, dupa ce provocasera
o serie de tulburari pun la cale ,ceva
impotriva orasului” si ,tulburdri si mai
mari”. Prinzind de veste, Gerontios,
comandantul, se hotaraste s preintimpine
toate acestea si sd-i atace pe barbari.

Episodul e descris plastic de Zosimos:
comandantul iesind pe zidurile tomitane
si ordondnd soldatilor sa atace; soviiala
acestora, cérora le era frica nu de goti, ci
de furia imparatului, prietenul veneticilor;
Gerontios pornind de unul singur spre
barbarii care rad si 1l batjocoresc pana ce
dintre ei au inceput si cada, loviti de
comandant; riposta gotilor; navala
garnizoanei care isi aduce aminte de
sangele eiroman; fuga gotilor sirefugierea
lorintr-obasilicd extramurala. .. Caintr-un
film cu super-eroi de care e plina filmoteca
mapamondului...

Cel putin in seara aceea, langa
doctorul Dida si maestrul Titoiu, mi s-a
pérut foarte potrivit personajul istoric ca
subiect” pentru o statuie a curajului si
devotamentului care ar trebui reamintite,
micar periodic...

Intdmplirile ulterioare au facut ca
proiectul ,statui” sd cada desavarsit;
Peninsula tomitand, de fapt stravechea
vatrd a urbei, se zbate in mizerie, peste
carea cidzut acum siun sfoiag de restaurare
de-a dreptul desueta...

Poate ci e mai bine cd nu avem o
statuie a lui Gerontios la Constanta. Desi
misepare ci lipsade interes pentru,,valorile
cuturale clasice” (,,perimate™?...) creste
direct proportional cu cresterea
posibilitatilor de informare si cu viteza de
obtinere a informatiilor, daca s-ar fi gésit
vreun oarecare curios sa afle mai multe
despre Gerontios, ar fiaflatiute ca,eroul”
abia a scdpat de executie, dupa ce fusese
acuzat de nesocotirea ordinelor imperiale
si de furt (adicd furase darurile trimise
gotilor de impirat; atacase ca si se piarda
dovezile hotiei) si ca s-a plimbat prin
beciurile Bizantului pana ce a cheltuit
toatd averea ca si scape cit de cat teafdr.

Gerontios: erou de-a dreptul
homeric princuraj, temeritate si abnegatie,
la un pas de martiriu din porunca prea-
crestinului Theodosius I impotriva céruia,
de fapt, seridicase. Theodosius1, autorul
Edictului de la Tesalonic, prin care
cregtinismul ,,niceean” devenea singura
religie, si obligatorie, din Imperiu,
distrugitorul ,,cuiburilor pagane” (de
culturd non-crestind), cel care avea si
ordone amicilor goti sd maceldreasca
populatia Tessalonik-ului pentru cé se
revoltase impotriva garnizoanei barbare.

Liviu Lungu
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Nuvelaaaparutinrevista Viata
romdneascd, nr. 8/august 1921, si a
fost publicata in volum in 1924. Ea
valorifica o parte din experienta
perioadei berlineze dinviata scriitorului,
incercand sa transforme un faptdivers
intr-o opera de arta.

Remember este o naratiune in
doud personaje: povestitorul siuntanar
straniu, probabil aristocrat englez,
Aubreyde Vere. Cei doi tineri straini
de Berlinse cunosc si leagd o prietenie
bazati pe comuniuneade idei si gusturi
artistice. In ochii admirativi ai
povestitorului, Aubrey de Vere apare
caunmodel de frumusete, inteligenta
siculturd, calitati sporite parcade faptul
ca este vorba de un reprezentant al
castei nobiliare, al ,,scumpului trecut™
atatde maritde Mateiu. Totusi, barbatul
elegantsirafinatdintimpul zileise va
transforma noaptea intr-o femeie cu
un bogat parrosu pe care povestitorul,
,.in prada unui simtamant tulbure”, o
identificicu Aubreyde Vere. Androgin,
invertit sau maniac al deghizarii? Nu
putem sti, moartea lui punand pecetea
tainei pe descoperirea intamplatoare a
prietenului. Acesta va lasa totul sa se
inchida innecunoscut, nevrand s afle
dinalte surse ceea ce defunctul prieten
refuzase sa-i destainuie. Siaceastadin
dorinta de a-i pastra o amintire
»frumoasa, fard pata in umbra-i de
taina si de trufie...”.

Nuvela are o structura
circulara, atat lainceput, cat si in final
regasindu-se motivul scrisoriidublatde
acela al realitatii puse sub semnul
oniricului. Astfel, avem incd din
deschidere o grila de interpretare a
povestirii,aceeaa visului :,,Sunt vise
ceparcd le-am trditcandvasi undeva,
precumsunt lucruri vietuite despre cari
ne intrebdm daca n-au fost vis.”

In final, dupa revenirea
temporala, povestitorul lasd valul

ambiguitatii,al echivocului visului peste
taina lui Aubrey de Vere:
»Remember? —da, fireste ca n-am sa
uit, dar cum anii tulburad unele din
amintirile vechi, ficandu-le sa pluteasca
aburite la hotarul dintre realitate si
inchipuire, daca soartama va harazi cu
viatd lunga, intr-un tirziu are sa-mi
pard poate ca toatd aceastd intamplare
traita a fost un vis numai sau vreo
istorie cititd ori auzitd undeva, cdndva
demult.”.

Putem considera, asadar, ca
rememorarea, cobordrea pe axa
temporal este de fapt o coborére in
vis. Este unvis in care personalitatea
visatorului se dedubleazia, din
metamorfoza rezultdnd un tip uman
ideal, un alter-ego care intrupeaza
dorintele secreteale visatorului: Aubrey
de Vere, prin nume si avere, apartine
aristocratiei, este foarte inteligent si
cultivat,are o eleganta i unrafinament
specifice unuiadevaratdandy. Toate
aceste calitati, dublate de frumusetea
sa rece, stranie datoriti maniei
machiajului excesiv, il subjugéd pe
visatorul - povestitor. Cain vis, vointa
lui este anihilata de ceaa dublului siu
pe care-l urmeaza oriunde,
ascultdndu-i glasul, adevarata,,unealta
de seducere”. Cu luciditate, totusi,
visatorul observaca,,parea chiarsa fi
avut mai multe legdturi cu duhurile
decatcuceivii,deoarece inpovestirile

sale nuvenea niciodata vorba de fiinte
omenesti.” Naratorul asteaptd
implinirea acestei prietenii ideale
printr-o confidenta care ar fi putut
lamuri presupusa taind a lui Aubrey,
dar intervine moartea prietenului cu
proiectiaconsecutivainabsolut.

Totinlogicaonirica se inscrie
si faptul cd povestitorul - visator nu se
lasd cuprins de uimire in fata
descoperirii ambiguitatii sexuale a
amicului sau, ci doar de curiozitate.
Dedublarea barbat - femeie a
prietenului idealizat trimite laandrogin,
fiintaprimordiala, silamotivul ingerului
cdzut, ambele apartindnd regimului
nocturnalimaginarului.

La registrul oniric adera si
preponderenta coviargitoare a
impresiilorcetindesenzorialinrelatarile
naratorului. Amploarea fricii irationale
careil iain stapanire la aflarea mortii
prietenului sau este desprinsa si ea
parca dintr-un vis urat. Revenireadin
vis este marcatd si de degradarea
peisajuluioniric:toamnalaBerlinapare
»cucersearbad, cusoarele foarte jos,
tarandu-se ofilit la zare.”.

Visulisi gaseste implinireain
timpul noptii, iarnoapteareprezinta un
elementcentral inimaginarul operei lui
Mateiu Caragiale.

Tudor Vianu afirma in Arta
prozatorilor romdni ca ,,nimeni n-a
intrecut pe Mateiu 1. Caragiale in
descrierea noptii i amurgului”, iarin
Studii si portrete literare observa ca
eroii mateini ,,incep sa triiasca abia
dupa ce se lasa umbrele serii, o viata
miscatd de porniri demonice. Nimeni
n-adescris mai bine noaptea oragelor
mari in care, protejati de intuneric si
mister, oamenii se trezesc la forme de
existentd comprimate si reduse de
luminazilei.”.

In Rememberregasim aceasta
preferintd a naratorului pentru noapte:

... m-am cufundat cu totul in
mareata priveliste a noptii. Nu o voi

(continuare in pag. 11)
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uitaniciodata. E dreptcdaga frumoase
nopti, doud n-am vazutlafel, eu care
stiua pretuinoapteacanimenialtul si
care am iubit-o cum nu se poate iubi
ziua, cunesat sicu patima. Sufletul
meu salbatic, care de obicei pare a
atipi zgribulit de o nemultumire
nedeslusita, nuincepeatrdipedeplin
decat odata cu stingerea celor din
urma vapaiale amurgului; pe masura
ce se asterne vilul serii renasc, ma
simtmaieu, maialmeu”.

Regdsimaiciacea, rasturnare
avalorilortenebroaseatribuite noptii
de catre regimul diurn” pe care o
analizeaza Gilbert Durand in
Structurile antropologice ale
imaginarului. Elspune ca,,speranta
oameniloragteaptd de laeufemizarea
nocturnului un fel de retributie
temporala a greselilor s§i a
meritelor.|...]

Intr-adevar, preromanticii i
romanticii sunt cei care au exprimat
neobosit aceastd revalorificare a
valorilornocturne.[...] Novalis stie
preabine, ca gi psihanalistii cei mai
moderni, cd noaptea e simbolul
inconstientuluiicaingaduieamintirilor
pierdute sa urce inapoi in inimd
aidomanegurilorinserarii.|...|

Dupa cum proclaméaNovalis
inultimul /mn, noapteaelocul incare
somnul, intoarcerealaciminulmatern,
coborérea in feminitatea divizata se
afldinconstelatie. Vedem agadar, atat
laculturile in care se dezvolta cultul
mortilor si al cadavrelor, cét si la
misticisipoeti,reabilitindu-senoaptea
siintreaga constelatie nictomorfa. In
timp ce schemele ascensionaleaveau
ca atmosferd lumina, schemele
cobordrii intime se coloreaza cu
opacitateanocturna.”.

Dintre simbolurile caracteris-
ticeregimuluinocturnalimaginiinuvela
Rememberlereuneste peurmétoarele:
coborérea, dedublarea, androginul,
apa murdara cu valente thanatice,
cavernasgi paleta coloristicé variata.

Coborareainvisdinincipitul
nuvelei trimite simbolic la ,,0
transmutare directa a valorilor de
imaginatie, [...], coborareaesiocale
catre absolut. Paradoxal, coboram
spreaurcadinnou pe scaratimpului
siaregdsipaceaprenataldasufletului.”
(G. Durand, op. cit.). Cat despre
androgin, unsimbolciclical regimului
nocturn, acelagi Durand spune:
,,Androginul, microcosmosulunuiciclu
incare fazele se echilibreaza fird ca
vreunasi fiedevalorizatd inraportcu
cealalta, nu e, in definitiv, decatun
simboldeunire. Ediadaprinexcelenta
care puneunaccentegal pe celedoua
faze, peceidoi timpiaiciclului.”.

Apa murdard, ca motiv
nocturn thanatic, este prezentd in
spatiul onirical nuveleiatuncicand, in
agteptarea prietenului plecat,
povestitorul mediteaza pe un pod,
deasupraapei unui canal ,,sinistru”.
Aceasta apa imobila va capata in
timpulnoptii conotatiimalefice.

In Apa si visele Gaston
Bachelard arata ca aceste ape care
absorbumbrele noptii indeplinesc,,0
functiepsihologicdesentiala: deaoferi
unmormantcotidian tuturor lucrurilor
cezilnicmorinnoi. Apaesteastfel o
invitatie la moarte, la o moarte
speciala, carene permite sd ajungem
la unul dintre refugiile materiale
elementare.”. Ideea centrald aicieste
aceeacd,,apele imobileevocamortii,
pentru ca apele moarte sunt ape
statatoare.”.

Apa aceasta grea este ma-
teriain care sfargeste Aubrey de Vere.
Indiciul dupé care a fostrecunoscut
cadavrul prietenului disparutde catre
narator este reprezentat de, safirele
de Ceylan”, bijuterii fetisizate de
dandy-ulenglezdatoritd obsesieisale
pentruculoareaalbastrad. Bachelard,
in Pamantul si reveriile vointei,
interpreteazaastfel semnificatiaacestei
pietre pretioase::

»Albastrul este la origine o
culoareaeriand. Inordineaimaginilor,
eaapartineceruluiinaintedeaapartine

unui alt obiect. Albastrul cerului
patrunzand insafir, s-ar pareacdun
spatiuimens se strecoard, se inchide
intr-un fel de spatiu fard dimensiune—
oprofunzime fara spatiu.|...| Sufletul
vedeaicicumstriluceste perfectiunea
catre care tinde; o problemad umana
se rezolva aici prin similitudini
astrale.”.

Motivul cavernei - casaeste
incadrat de G. Durand intre
simbolurileintimitatiisiestesemnificat
ca,,unrefugiu, simbolal paradisului
initial.[...] Cavernaedecicavitatea
geograficd perfecta, cavitateaarhetip,
lumeinchisé incareactioneaza insasi
materiacrepusculard, adicdlocmagic
incaretenebrelesepotrevalorificain
chipdenoapte.”

In nuvela mateind acest
simbol al constelatieinocturneapare
inimagineaacelei pravilii,,unde se
degustau capodoperile unei vechi
rachieriineerlandeze”. Esteuntopos
ingust i intunecos care se preteaza
destainuirilor intre doua suflete
pereche, ,.... bogat captusitd cumera
cu stejar afumat pana la jumatatea
peretelui, unde blana iesea afara,
facand jur-imprejuro largé polita pe
care stiteau ingirate nastrape si
ulcioarede Delft”.

Sipaleta coloristicd bogata
din Remember (indeosebinuante de
albastru si rosu) se raporteaza la
regimulnocturnalimaginarului:

wInvremeceinregimuldium
alimaginiiculorile sereduclacateva
rarealburi azurii i aurii, preferand
reflexelor schimbitoare ale paletei
dialecticadistinctiaclar-obscurului,
regimul nocturn va cunoaste
desfasurarea intregii bogatii a
prismelorsinestematelor.[...]

Reveriile coborariinocturne
apeleaza in modul cel mai firesc la
imagisticacoloratdavopselelor.” (G
Durand, op. cit.).

Stefan Plesoianu

(continuare in nr. urmétor)
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NATURA ADEVARULUI SI ETICA DISCURSULUI

Prezentul eseu isi propune sa
analizeze, din prisma gandirii critice,
un text din filosofia contemporana
europeana, extras dintr-o interogare a
profesorului Alain Renaut (apartinand,
de fapt, unui dialog de idei, o discutie
publicd dintre Renaut si Jurgen
Habermas, pe tema eticii discursului
si a problemei adevarului). Aceasta
analizi poate fi ,,cititd” caun dialogal
lectorului (lectorul-analist, sau inter-
pret) cu textul-baza (interogatie, des-

-compunere, re-compunere).

“Pentru a giandi emergenta
adevarurilor practice, optiunea ce
corespunde eticii discursului mi se
pare cu certitudine cea mai
pertinentda: dat fiind faptul ca
suntem cu totii Moderni, iar cerul
ideilor e vid, avem nevoie sd ne
inventiam adevdruri practice §i, cu
exceptia imagindrii unui fel de
intuitie a adevdrurilor morale,
nimeni n-ar mai §ti sd spere de
acum inainte cd le-ar putea gdsi pe
cont propriu, pornind de la sine, ci
doar in aceastd confruntare a
argumentdrilor care il obligd pe
fiecare sd se situeze in perspectiva
tuturor celorlalti, producdnd astfel
un fel de aplicare efectivd a
imperativului categoric.”

(Alain Renaut, in Jurgen Habermas,
Etica discursului §i problema
adevérului, Editura Art, 2008)

Pentru inceput, voi face
cateva precizari conceptuale si
metodologice. Folosesc termenul de
gandire critica in sensul de interactiune
activa cu informatia (textul care se
poate des-compune $i re-compune),
de a pune sub semnul intrebarii ideile
si de a le evalua din multiple perspec-
tive.

Voi incerca sd descompun
textul in idei plasate pe niveluri
principale i derivate, de suprafata si
de adincime, pentru ca apoi sa
formulez interogatii si posibile
raspunsuri, folosind tehnica
argumentarii (argumentarea vazuta ca
infaptuire a gandirii critice sau parte
componenta practica a sa).

De asemenea, ma voi situa in
descendenta acceptiunii lui Thomson
despre gandire critica: un mod de
gandire rational (reasonable), metodic
(reflective), care permite deter-
minarea a ceea ce ne face si credem
sau sd actionam. Aceastd acceptie se
bazeazid pe ideea ca lectorul poate
adoptaunadin urmitoareletrei atitudini
fatd de un enunt: (1) acrede ca..., sau
a accepta ca...; (2) anucrede ci ...,
sau a respinge...; (3) a suspenda, sau
a se abtine cu privire la judecata. ..

De asemenea, tot pe linia
definirii conceptului de catre Thomson,
voi incerca sa ofer temeiuri (reasons)
pentru demersul meu (demers bazat,
desigur pe un strat de credinte si
intemeieriale convingerilor personale,
si aici ma asociez, oarecum, unei
fundamentiri poststructuraliste), dar
si pentru analiza si evaluarea
rationamentelor autorului textului
propus spre analiza critica.

Dialogul cu textul presupune
lecturd si re-lectura, sondarea si
interogarea lui, formulareade aprecieri
sau respingeri critice. intr-o prima faza,
voi purcede la cautarea structurilor
esentiale, a ,,matricilor” de adancime
(aproape ca intr-o analiza
structuralistd). Astfel, dintr-o prima
lecturd, la nivel lexical, se remarca
prezenta catorva elemente cheie, in
jurul cdrora se vor constitui cAmpurile
lexicale: adevdaruri practice, etica
discursului, moderni, imperativ ca-
tegoric, intuitia adevarurilor mo-
rale. La nivelul analizei sintactice a
textului - care este o frazid ampla,
formata din unsprezece propozitii-am
identificat, peun primnivel, propozitiile
principale. Prima dintre ele, prin
rescriere, insumand contragerea
subordonatei atributive (P2), poate fi
redata asa: Pentru a gandi emergenta
adevarurilor practice, opfiunea
eticii discursului mi se pare cu
certitudine cea mai pertinentd.

Ceea ce urmeaza reprezintd o
explicare, 0 argumentare a acestei
afirmatii de baza, prin indicarea cauzei
(dat fiind faptul ca suntem cu totii

Moderni, iar cerul ideilor e vid), iar
a doua principala (aglutinata cu
contragerea subordonatei completive
indirecte, care intregeste sensul
expresiei intranzitive din predicatie) -
avem nevoie de inventarea
adevarurilor practice - este legata
prin conjunctia coordonatoare
copulativd gi de cea de a treia: [...]
nimeni n-ar mai sti....

Dacéa aceasta este structura
primului nivel al frazei, atunci cred ca
sensul ce trebuie citit necesitd o
schimbare aelementuluide coordonare:
din conjunctia copulativa (s§i) in
adversativa dar. In acest caz, textul
de bazi se recompune astfel: Penfrua
gandi emergenta adevarurilor prac-
tice, optiunea eticii discursului mi
se pare cu certitudine cea mai
pertinentd; avem nevoie de
inventarea adevarurilor practice,
dar nimeni n-ar mai §ti / indrdazni
speranta gasirii lor pe cont propriu,
ci doar in  confruntarea
argumentarilor. Desigur, am putea
reduce incd o datd enuntul, prin
omiterea complementului de scop din
pozitiainitiald si prin omiterea aparentei
opozitii (exprimari oximoronice) “mi
se pare cu certitudine”, iar rezultatul
ar fi urmatorul: Optiunea eticii
discursului mi se pare cea mai
pertinentd; avem nevoie de
inventarea adevarurilor practice,
dar nimeni n-ar mai §ti (indrdzni)
speranta gasirii lor pe cont propriu,
ci doar in  confruntarea
argumentdarilor.

Admitind ipoteza ca acesta
ar fi enuntul de baza, se naste firesc
intrebarea: care sunt structurile
secundare?

Pe de o parte, scopul optiunii (optiunea
ca subiect gramatical al primei
propozitii): sd gdndim emergenia
adevarurilor practice, pe de alta,
cauza: suntem cu tofii Moderni, iar
cerul ideilor e vid. O alta idee se
construieste in jurul opozitiei fiecare—
ceilalti, (fiecare si ceilalti, ca subiecte

(continuare in pag. 13)
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actante ale discursului la care se face
referire): gdsirea adevdarurilor prac-
tice e posibila (sperata) in
confruntarea argumentarilor, acest
lucru presupundnd situarea
fiecaruia in perspectiva celorlalti,
avdnd ca efect aplicarea efectivd a
imperativului categoric.

Nodurile ,.tesdturii” textului ar
fi cuvintele si expresiile adevaruri
practice / adevaruri etice, etica
discursului, moderni, confruntarea
argumentarilor, imperativ categoric.
Observam recurenta termenului
adevidr, cu douda determiniri
adjectivale: practice si morale si
acceptam ca cele doua adjective pot
fi puse in relatie de sinonimie.

Situdnd  discursul in
descendenta kantiana, legam aceste
sintagme de cea din finalul textului:
imperativ categoric. In acest punct,
se pune problema definirii termenilor.
in Critica ratiunii practice, Kant
formuleaza imperativul categoric(ca
una dintre cele doud modalitati de
luareadeciziiloridentificatede filosoful
german), imperativ care se supune
unei legi obiective, universal valabile
si reprezintd fundamentul eticii:
“Comportati-vd ca §i cand actiunea
intreprinsd de voi ar deveni o lege
universald de comportament pentru
toti cei care se afla in aceleasi
circumstante”,din care derivaregula:
“Actionati asa cum ati dori sd
actioneze §i ceilalti fatdi de voi”.

O perspectivade interpretare
— cea data de autor — este cauzala dat
fiinded suntem cu totii Moderni. in
acest moment, lectorul poate sa
accepte sau sid respingid aceasta
afirmatie si sa isi construiasca propriul
demers argumentativ.

Tinénd cont de contextul din
care este desprins textul, acela al
dialoguluidintre doi filosofi moderni,
situati, in ceea ce priveste chestiunea
eticii discursului i a problemei
adevarului, pe o linie neokantiana,
admitem ca, situdndu-se in afara
revelatiei divine (de exemplu), este
nevoie de identificarea adevarurilor

practice, etice, morale. Dar mai putem
oare admite solutia (strecurata de
Renaut ca fiind partiala, adica avand
nevoie de monologism, la un moment
dat), dar acceptata si confirmata de
Habermas, aceea a constituirii in
discurs etic doar a acelui discurs care
se naste in intersubiectivitate, adica in
dialogism, in comunitatea morala?
Atunci, nu se naste, firesc, intrebarea:
existd o asemenea societate morala,
capabila de a fi autolegislativa, o
comunitate “de indivizi liberi si egali,
care se presupune cd au datoria sa se
trateze, reciproc, ca scopuri in sine”.
Nu este aceasta o utopie?

Dar daca eu, lectorul, nu ma
situez in spatiul Modernititii (si aici,
iarasi s-ar putea isca dezbateri legate
de definirea acestui concept),
inseamna ca resping afirmatia suntem
cu totii moderni, sau, cu alte cuvinte,
accept ca negatia propozitiei date
apartine sistemului meu de credinte.
Din moment ce nu apartin paradigmei
modernitatii, de ce sd accept ideea ca
trebuie sa ne inventam adevarurile
etice? De ce ag mai avea nevoie de
construirea unui cadru pentru o eticia
discursului, dinmoment ceeu, situdndu-ma,
de exemplu, in paradigma cresti-
nismului biblic, acceptadevarul revelat,
inclusiv ,,adevirurile etice”, pecare le
vad cuprinse in cuvintele lui Isus
Hristos, “Ceea ce vreti sd vd facd
voud oamenii, faceti-le si voi la

fell”

Sigur ca analiza din prisma
gandirii critice nu a fost epuizata, s-ar
mai putea naste foarte multe alte piste
de lectura gi de interpretare, dar
intentia nu a fost aceea de a trata
exhaustiv textul — acest lucru, oricum,
ar fi practic imposibil. inchei, totusi,
printr-o intrebare (retorica pentru
mine): Problemele eticii... sd aiba ele
rezolvare — unica §i sigurd — doar in
praxisul comunicativ, asa cum pare a
avea pretentia de a demonstra etica
discursului?

Daniela Varvara

Si marea e o carte

Priveste, marea e o carte
Deschisd-n mdinile luminii,
Cu hieroglife de catarte,

O stiu si-o pretuiesc delfinii.

Meduze stravechi, sub apad
Volane albe legdndnd

Un genuin simbol dezgroapad
Din valul sfaramat curdnd.

Intreaga mare e o carte,

O, vino sa-i sorbim cuvantul!
Grabit, cu ispitiri desarte,
Intoarce paginile-i vantul.

Si tremurdnd pe zari se lasd
Poleiul lunii infinit,

Ca o panglicd de matasad
La fila unde s-a oprit.

In cantecele ei de-o clipa,

Un goeland, un vis defunct,
Abia mai bate din aripd —
Si-n port pun ancorele punct.

Intreaga mare e o carte

De taind grea, nepamdnteascd,
Pe care cei plecati departe
Incearcd uneori in moarte

Cu pretul vietii s-o citeascd.

[vol. ,,Crangurile cerului”,
Constanta, 1939]
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O CARTE DESPRE DOBROGEA, VAZUTA DE AROMANI

Cartea ,,Aromanii. Povesti de
suflet” reprezintd debutul editorial
(Constanta, ,,Muntenia”, 2013) al
concitadinei noaste Maria Cica, activand
inpeisajul media carealizatoare de filme
documentare (,,Povestile Costantei” la
postul local TV ,,Neptun”, ,,Aroménii”,
la TVR 2).

Lucrarea, insuménd peste 400
de pagini, ne surprinde prin genul de
scriere abordat de autoare, asa-zisele
povesti fiind, de fapt, marturisiri orale,
inregistrate direct, pe teren si restituite
sub forma de interviu, povestitorii
destiinuindu-se chiar in graiul lor, in
functie de preferinte si abilitati de
comunicare.

Pe langd postura de reporter,
autoarea isi exerseaza condeiul si in
calitate de narator, impletind povestile
altora cu povestile proprii, inspirate din
universul de viatd aroméinesc care i-a
dat leaganul moral.

Din aceastd compozitie rezulta
o lucrare deosebit de provocatoare, atat
sub aspect emotional, cét si sub aspect
cultural. Daca ne raportdm la efectul
emotional, acesta isi trage seva, desigur,
din continutul ,,Povestilor de suflet”,
care se revarsd cu fapte, intdmplari,
probleme si simtiri personale sau
colective, din mediul intim de viata,
exprimate chiar in graiul domestic,
povesti care pot avea rezonante
profunde, in special, inrandul cititorilor
provenind din acest mediu de viata.

Cartea depaseste insa aceastd
sferd de interes, deoarece aici avem o
oferta de intdmplari reale, depozitate in
memoria afectiva a diferitelor generatii,
ciroraautoarea le consemneazi numele
si sumare date biografice. Acestea ne
poarta in spatii diferite §i in timp, cu
destainuiri incércate de semnificatii, de
date nude si elemente relevante de
identitate, adevarate provocari pentru
toti cei ce doresc sd cunoascd sau sd
cerceteze acest univers de viatd, mai
ales sub aspect etnografic, sociologic,
psihologic sau chiar lingvistic.

Dincolo de aceste elemente
relevante de identitate, care pot constitui
obiectul unei abordari speciale, cartea
ne-a atras atentia, in mod special, prin

elementele care se asociaza cu spiritul si
spatiul dobrogean.

Mai concret, lecturind cartea,
constatim cd majoritatea persoanelor
care intrd in dialog, sau despre care
acestea povestesc, apartin localitatii
dobrogene Cogealac.

Maria Cica

Aflam din ,Argumentul”
lucririi ciautoareaaavut, initial, intentia
de a realiza o monografie a comunei
natale, bazati si pe amintirile locuitorilor
mai varstnici, majoritatea fiind aroméni
farseroti. Mirturisirile acestora i-au
deturnat insa proiectul, purtdnd-o prin
alte spatii si generdnd alteteme: ,, .....cu
cit 1i auzeam mai mult pe batréni
povestind, cu atit imi doream sa aflu
mai multe despre viata de altidatd a
aroménilor mei. Am realizat, la un mo-
mentdat, ¢ eram poate ultima persoana
care auzea acele povesti. Ca marturiile
pe care le inregistram prezentau istoria
noastrd dinveacul trecut, din perspectiva
celor care au triit-o, cea mai importants,
dupa parerea mea”.

Totusi, autoarea a mentinut
nucleul monografic, abordat insa dinalt
unghi, acela sugerat de titlul care
deschide lucrarea: ,,Cogealac — hoara
arméneasca”, oferindu-ne o mostri de
viata identitara a aroménilor agezati in
acestd vatra dobrogeand, dar si o ima-
gine a localitatii, in viziunea acestei
comunititi. ,,Dacd astizi, sub anumite
aspecte — consemneazd autoarea —
Cogealacul si-a pierdut insemnitatea de
altidats, el rimane, totusi, pe o harta a

comunititilor de aroméni din Balcani,
un loc insemnat, un punct viu”. Jin
aceastd comund dobrogeani se vorbeste
aroména in familie, pe strada, la biserica,
in magazine, la scoald, la primdrie, la
bancd, in piatd, peste tot. Vorbesc
machidoneste si multi roméni, iar cei
care nu zburdsc (vorbesc), cu siguranta
achicdsesc (inteleg). Se poate spune ca
in Cogealac, fara sd-si impund acest
lucru, intr-un mod firesc, aromanii sunt
cei care i-au asimilat pe bastinasii
romani”.

Intr-adevir, tot ceea ce citesti
in continuare, ai senzatia cd se conjuga,
spre a ne plasa in dimensiunile spiritului
identitar aroméanesc, asa cum a fost
altadata si cum a ramas pand astazi, in
acest mediu de viatd roméinesc. Aceasta
stare de spirit este sustinuté si de filonul
afectiv al autoarei, pe care o regisim
cand in calitate de reporter, cand in
calitate de narator, exersandu-si talentul
si cu propriile povesti trdite in acest
mediu (,,Cogealacul copilariei mele”,
Zburisti arméineasti?”, ,,Pita”, ,,Papu
Costa Cica”, ,,Cum s-au luat ai
mei”s.a.).

Pana a ne introduce, insi, in
acest Cogealac arméanesc, autoarea ne
poartd in trecutul asezarii, printr-o
constructie monografica bazata numai
pe surse documentare, pornind de la
cele mai vechi date constatate de
cercetidtori, din perioada elenistica
(,,.Locuitorii antichititii”’). Trecand la
,Perioada otomana”, care a lasat si
numele acestei localitdti, autoarea
valorifica si surse narative de epoca,
mai exact, notele de cilitorie ale
scriitorului turc Evlia Celebi, dinsecolul
al XVII-lea, cea mai pertinenta scriere,
dintre putinele transmise. Tinand cont
de obiectivul final al demersului sau,
autoarea inclina, in mod special, asupra
aspectelor demografice.

Un spatiu important este
acordat perioadei ,,Cogealacului
nemtesc”, incepind dina doua jumatate
a secolului al XIX-lea si pana in 1940,
cand locuitorii nemti erau repatriati (in
urma Conventiei dintre Guvernul Regal
Romén si Reichul German, din 22

(continuare in pag. 15)
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octombrie 1940), iar in locul lor erau
recolonizati aromanii din Cadrilaterul
cedat Bulgariei, in urma Tratatului
roméino-bulgar de la Craiova (7
septembrie 1940). Autoarea ne intro-
duce in contextul politic, economic,
administrativ al localitatii i al Dobrogei,
in general, valorificand atat informatii
din studii istorice, cat §i consistente
consemnari ale unor calatori prin
Dobrogea sau din presa epocii, asa cum
le regasim in componentele ,,Dobrogea
— pamantul fagaduintei”, ,,Cogealac —
cea mai bogatd colonie nemteasca”,
,Cogealacul si cele doud razboaie
mondiale”, ,,Plecarea si dramanemtilor”.

incepand cu acest episod
istoric, al prezentei nemtilor in
Dobrogea, sursele documentare incep
sd se impleteasca cu sursele vii—oamenii
locului, din care rezulta cateva pagini
remarcabile, privind felul de a fi al
acestui grup etnic, in viata de familie, in
cea sociald sau civicd a comuneli, ,,fiind,
practic, ctitorii acestei localitdti, una
dintre cele mai puternice si prospere din
Dobrogea”, pe structura céreia aveau
sd se ageze aromanii fargeroti. (,,Un fel
de viatid nemtesc”; ,,Amintirea nemtilor
in Cogealac™).

in acest context, regisim
deosebit de griitoare povestea ,,Nemti
siaromani”, redand primul contactdintre
cele doud lumi, care nu se cunoscusera
niciodatd si care nu aveau nimic in
comun, decét destinul pribegiei, care-i
adusese 1n acelasi loc, pe peronul girii
din Cogealac: nemtii plecand in Germania
lor natald, pe care nu o cunoscuserd
niciodatd, ldsdndu-si vetrele instdrite,
iar aromanii venind pentru prima data,
in tara despre care stiau ca este a lor,
Romania.

Urmeazd apoi povestile
,,Mocani si macedoneni” sau,,O familie
de mucani” in care se contureaza scene
impresionant de evocatoare, privind
starea de spirit la intilnirea celor doud
spite roménesti, formate in conditii
istorico-sociale diferite. Aici aflam
despre panica produsi printre locuitorii
bastinagi la sosirea farserotilor in
Cogealac, de ce se mirau unii de altii,
cum s-au numit, reciproc, mucani si
machidoni sau despre ambitiile si

orgoliileadaptirii sociale, morale si chiar
lingvistice. Majoritatea marturisirilor,
apartinind locuitorilor acestei vetre
rurale, indiferent de subiectul abordat,
sunt incarcate de semnificatii privind
dimensiuneamorali i afectivi specifica,
privind modul in care s-au postat si s-au
integrat in mediul de viatd dobrogean,
conserviandu-si identitatea.

De fapt, din momentul asezirii
aromanilor in acesta comuna, povestile
ce urmeaza se alimenteaza numai din
mérturisiri directe, autoarea antrenand
indialog persoane din generatii, categorii
sociale gi grade de culturd si ranguri
diferite. Avem, astfel, o conjugare a
trecutului cu prezentul, a mentalitatilor
si crezurilor unor oamneni de rand, cu
cele ale elitelor, rezultind o serie de
elemente relevante, despre cum se vad
aromanii pe ei insisi, despre cum fi vad
aromdnii pe altii, dar si despre cum sunt
vizuti aromanii de altii.

inacest context, gasim salutara
ideea autoarei de a contacta batrani ce
apartin acelei generatii apuse, care a
trait anii copildriei sau ai tineretii in
Dobrogea de sud, conservand si
amintirile parintilor si bunicilor care au
trait In matca Balcanilor. Povestile lor,
cu intdmplari, fapte si probleme care le-au
marcat existenta, sunt adevarate istorii
inminiaturd, care te poartd din Macedonia
sféarsitului de secol al XIX-lea si pand in
Dobrogea de azi.

Interesante sunt si subiectele
cu care autoarea fsi provoacid
interlocutorii la dialog, dar mai ales
preocuparea de a cauta inconfundabilul
ce tine de acest univers, de a cauta
raspunsuri la necunoscute, valabile si
pentru ea si pentru altii.

Astfel, consideram foarte
inspiratd stiruinta autoarei asupra
episodului de viatd roméaneascd din
Cadrilater, ,,O istorie despre care nu s-a
scris,” mdrturiseste Matilda Caragiu-
Marioteanu, evocind odiseea familiei
Caragiu, o istorie care poate firecuperata
si cuastfel de marturisiri, dupa deceniile
de tdcere, care s-au pastrat asupra
acestui teritoriu, aflat sub impactul
dogmei comuniste, ca §i asupra
aroménilor, de fapt. Lucrarea ne oferd
povesti incidrcate de semnificatii §i
informatii inedite privind drama ruperii
de locurile de bastina, din Balcani,
drumul emigrarii spre Dobrogea de sud

si conditiile adaptarii la noile conditii
geografice, economice, politice si
sociale. (,,Povestea unei plecari”, ,,O
familie de mucani”, ,,Toma Caragiu —
aromanul”, ,,Furtuna din Caliacra”,
+2Amintiri din Paticina”).

Povestile legate deacestepisod
istoric au si o incérciturd emotionala
speciald, care reusesc si ne transmita,
dincolo de fapte, atasamentul sufletesc
al colonistilor aromani, in ridicarea si
roménizarea DobrogeiNoi, fiind poate
singurii care i-au purtat nostalgia, asa
cum o gasim inpovestea,, Tu Caliacra™:
,In amintirile fiecarui batrdn aromén
existi o poveste despre acel El Dorado
aromanesc, Caliacra. in copilarie fl
auzeam zilnic pe papu (bunicul)
incepind o propozitie cu: Tu
Caliacra...

Cartea este interesantd prin
diversitatea tematici abordata, prin
elementele relevante de identitate,
adevirate provocdri pentru cei ce
doresc sd cunoascd acest ,homo
balcanicus” integrat in spiritualitatea
roméneascd. De asemenea, cartea este
antrenantd si prin naratiunea simpla,
autoarea abordand, cu precidere, un
stil jurnalistic, accesibil tuturor.

Forta lucririi este data, insa,
de valorificarea acestei arhive vii —
oamenii, si mai ales a acelor generatii
de vérstnici care au acumulat in me-
moria lor afectiva, fapte de viat, traite
pe viu, necunoscute generatiilor
contemporane. Este remarcabil
numdrul de persoane care intré in dia-
log, precum si a celor despre care
vorbesc, totul ldsidnd impresia unei
lucriri colective.

Prin aceste ridnduri am
fncercat sid evidentiem numai
dimensiunea dobrogeani a lucrarii,
constatdnd contributia deosebitd pe
care aceasta o comportd, in ceea ce
priveste amprentele ldsate de
comunitatea de aroméni in acest spatiu
multietnic i multicultural. Avem in
aceastd lucrare un model de viatd
dobrogean, dar dintr-un unghi
neabordat pana in prezent — acela al
Dobrogei vizute prin ochii aroménilor.

CorneliaPariza
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in anul 2014 am continuat ciclul

expozitional ,, Valoriale culturii dobrogene”
inceput in 2011 cu o serie de manifestari
dedicate minoritatilor nationale care triiesc
in Dobrogea. in luna ianuarie, armenii
dobrogeni au fost tema abordata in acest
cadru. Expozitia a abordat o tematica
diversa: istoria, cultura si personalitétile
acestei etnii ilustrate cu materiale din
colectiile bibliotecii: cérti, presa (revista
Ararat”)sidictionare de personalitati. Un
loc important a fost dedicat celui mai
cunoscutarmean de lanoi, Harry Tavitian,
dar si lucrérilor omului de culturd Simion
Tavitian.

Grecii giitalienii din Dobrogea au
ilustrat luna februarie. in acest caz am pus
accent pe activitatea culturala si pe cea
constructivd de care sunt legati, aviand in
vedere faptul cd multe biserici si
monumente dobrogene sunt opera
mesterilor constructori si pietrari italieni,
sau ca Teatrul ,,Elpis” si Biserica Greaca
din Constanta sunt monumente
reprezentative girepere cultural-spirituale

ale orasului Constanta si ale intregului
tinut dobrogean.

Lunile martie si aprilie au fost
dedicate bulgarilor, albanezilor si evreilor,
minoritdtinationale importante in evolutia
Dobrogei, desi in zilele noastre ei nu mai
sunt atét de vizibili sau de activi pe scena
economicd sau culturalda a urbei.
Manifestérile legate de minorititi s-au
incheiat in luna mai cu o expozitie care a
cuprins materiale referitoare la alte
minoritati dobrogene.

Pe parcursul anulului 2013 gi in
primele luni ale anului 2014, ,,Valori ale
culturii dobrogene” a ilustrat bogata viata
social-economica si culturald dobrogeana
si contributia minorititilor care traiesc aici
lacrearea imaginii unice pe care Dobrogea
o are in cadrul national.

In afara acestor manifestiri, la
biblioteca judeteand au mai fost organizate
sialte expozitii dedicate unor personalititi
culturaleroménesti sau striine, dar si unor
momente social-istorice importante. Cel
mai important moment istoric al lunii
ianuarie 2014, Unirea Principatelor

Roméne, a fost marcat printr-o expozitie
dedicatid omului emblematic al acelui mo-
ment, personalitate marcantd a istoriei
moderne a térii noastre, Alexandru Ioan
Cuza. Materialele care au alcatuit acest
grupaj fac parte din colectiile bibliotecii si
se referd la fauritorul Unirii, la amintirile
celor care i-au fost contemporani si la
modul in care a fost receptat de citre
generatiile ulterioare.

in luna februarie am prezentat
obiceiuri de primavaia ale roménilor, mai
ales ale dobrogenilor, pe baza faptelor
consemnate in volumele celor care au
trecut prin Dobrogea de-a lungul timpului
sau ale studiilor realizate de etnografi si
folcloristi de renume. Am evidentiataici,
asa cum era si firesc, si obiceiuri ale
minoritatilor dobrogene, maiales cele ale
turcilor si tatarilor (cea mai numeroasa
comunitate etnicd dobrogeana), dar siale
etnieiaromaéne.

inlunamartie 2014 am omagiat
personalitatile feminine ale spatiului
dobrogean, mai ales cele din domeniul
literaturii si artei, femei cu care cultura
nationald se poate méndri: Cella Serghi,
Doina Pauleanu, Guner Akmolla, Anaid
Tavitian, Olga Dutu s.a.

Lunileaprilie simai au fostalocate
vocatiei europene a Republicii Moldova
si semnificatiilor europene ale zilei de 9
Mai. Materialele folosite au fost dintre
cele mai diverse: cérti de istorie, atlase
geografice, harti politice, albume cumarile
capitale europene, articole din presalocala
si din reviste de specialitate, ilustratii.

Aceste expozitii au fost
organizate de bibliograful dr. Angela-
Anca Dobredin cadrul Biroului Bibliografic
Dobrogean al Bibliotecii Judetene ,,Joan
N.Roman”.

Angela-Anca Dobre
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